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Boolerost ,, Koiduni”*

,Muusikapalana on [,,Koit”] ju suhteliselt lihtsake. Pluss muidugi boolero hiipnootiline riitm ja
trumm, mis kasvab ja kasvab.“ (Tonis Méagi intervjuus Tiina Jogedale 2009)

Tonis Mégi laulus ,,Koit” (1988) kolab algusest 16puni iiks spetsiifiline muusikaline struktuur® —

teravalt artikuleeritud ratatatat-riitmifiguur (F53 ), mida ostinaatselt esitab viike trumm (Néide 1).

Naide 1. Tonis Magi, , Koit”.?

Euroklassikalise pohjaga muusikakultuuri muusikule-kuulajale on see riitmifiguur kiillap ennekdike
tuttav Maurice Raveli orkestripalast ,,Boolero” (1928) — sestap ka selle nimetamine

,booleroriitmiks” v0i ,,boolerotrummiks” (vt Ndide 2).

Naide 2. Maurice Ravel, Boléro.
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Kuid dratuntavalt ilmub seesama muusikaline struktuur, s.t. ’booleroriitmi’ / boolerotrummina’
tajutav-mddratletav korduv saatefiguur ka nditeks seesugustes lauludes-muusikapalades nagu Arne
Oidi ,,Unustuse joel” (1972, esitaja: Jaak Joala), Gilbert Bécaud’ Et maintenant (1961, tuntud ka
pealkirja all What Now, My Love), Roy Orbisoni Running Scared (1961) ja It’s Over (1964), Jeff
Becki Beck’s Bolero (1966), Ssgt. Barry Sadleri The Ballad Of The Green Berets (1966), Eino
Tambergi ,,Laul kaugest kodust” (filmist Inimesed sodurisinelis, 1968, esitaja: Voldemar Kuslap),
ABBA Fernando (1976), John Williamsi Olympic Fanfare and Theme (1984), Francesco Sartori
Con te partiro / Time To Say Goodbye (1996, Andrea Boccelli ja Sarah Brightman), Muse’i
Supremacy (2013)... Tosi, koigis neis muusikapalades kdlab *booleroriitm’/’boolerotrumm’ veidi

erinevalt — ometi pole kahtlust, et tegemist on sama muusikalise struktuuriga. See on nii, kuna

1 Ténud Philip Taggile, kelle raamat Fernando the Flute: Analysis of Musical Meaning in an ABBA Mega-Hit (2000)
mind Tonis Mégi ,,Koidust” métlema pani, ja kes on mind analiiiisiprotsessis palju ka isiklikult aidanud. Koostdost
oleme voitnud mélemad: 2016 valmib Taggil raamatu Fernando uus {imbertdotatud versioon, milles *boolero’-
alapeatiikk on kasvanud 2000. aasta versiooni kahelt paragrahvilt (Tagg 2000: 42—43) kaheteistkiimnele lehekiiljele
(Tagg 2016: 98-109).

2 S.t. teatud kindlal moel struktureeritud ja/voi struktuurilisena (s.t teatud kindlat struktuuri omavana) tajutud
helidekogum, mis on iimbritsevast helidekogumist kuuldeliselt eristatav, identifitseeritav (sh sildistatav) ja
jargikorratav (mangitav, lauldav).

3 Niimoodi kolab see riitm originaalsalvestusel, esitajateks Tonis Méagi, T. Magi Ansambel ja Eesti Raadio segakoor
(dir. Ants Uleoja); vt nt CD-kogumik Ténis Mdgi. Eesti Kullafond. Tallinn: Hitivabrik, 2000 (www.discogs.com
kataloogis: HFCD024). NB! Tonis Magi Noodiraamatus (Mégi 2010: 200) on see riitm kirjas veidi teistmoodi: takti
viimasel 166gil on kirjas J7 J, mitte FFFF3.



’booleroriitmi’/’boolerotrummi’ méddravaimaks tunnuseks ei ndi olevat mitte niivord spetsiifiline
riitmimuster, kuivord riitmi ,,sissekirjutatud” edasiliikuvus (ratata - tat), tipne artikuleeritus ja
teravaloomuline tdmber. Just sellest tulenevalt voib ’booleroriitmina/boolerotrummina’ tajutud
struktuuri tdpne kuju erinevates muusikapalades varieeruda (ka nt [tat-]rata — tat J 73 2,

ratatata — tat 77 J 3 »; vt Niide 3) ning antud riitmi vaib esitada iikskdik milline sérisevat-tarisevat
tambriteravust voimaldav instrument voi artikulatsioonimoodus (vrd nt timpanil puust pulkadega ja
keelpillidel col legno méngitud forte fortissimos § J33 J J JJ J riitmi Gustav Holsti orkestripalas

,Marss, sdjatooja” tsiiklist Planeedid).

Naide 3. ’Boolerotrumm’ lauludes (a) Roy Orbison, Running Scared, (b) Roy Orbison, It’s Over, (c) John Williams,
Olympic Fanfare and Theme, (d) ABBA, Fernando.
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Niisiis v0ib 6elda, et booleroriitmi/boolerotrummi’ ndol on tegemist ,,randava” muusikalise
struktuuriga. Kuid iildjoontes samasse muusikakultuuri kuuluvate erinevate muusikute erinevates
muusikapalades ei ilmu seesugune ,,rdndav” muusikaline struktuur sugugi mitte juhuslikult, vaid
ikka oma kultuuripdhise véljendus- voi tdhenduspotentsiaali (sh ennustatava toime v6i moju) tottu,
mida iildjoontes sellesama muusikakultuuri kuulajad (sh needsamad muusikud ise) rohkem voi
vdhem intuitiivselt ,,teavad” voi — juhul, kui nad ei pruugi sellest enda arvates iildse teadlikudki olla

— on vdhemasti voimelised tajuma-teadvustama.

Kéesolev artikkel avabki *booleroriitmi/boolerotrummi’ kultuuripohiste tdhenduste-funktsioonide
vdlja euroklassikalise pohjaga siiva- ja levimuusikas. Ja kiisib, mida teeb ’boolero’ (kui eestlaste
jaoks ikka pigem midagi eksootilist kui ,,oma”) Tonis Magi ,,Koidus” — pop-rock-ballaadis, mis
alates ,Jaulvast revolutsioonist” on kandnud eestlaste kokkukuuluvus- ja rahvustunnet (sh nt 2006.
aasta presidendivalimiste eelsel ajal, kui Magi tegi ringi laulu 16pusdnad, et ,,tdmmata tdhelepanu
voimu voorandumisele rahvast, poliitikute kokkuméngule ja sellele, et inimesed riigi juhtimises
toimuvale kdega 166vad”, Mutov 2006), olnud mitteametlikuks hiimnikandidaadiks (vt Jogeda

2009), valiti televaatajate poolt iilekaalukalt Eesti Lemmiklauluks (2009, solist: Oliver Timmusk,

4 Réandavate ,helikoneelementide” kohta Ladne siivamuusikas vt nditeks Laul 2004: 311-318.
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koor: Tartu Akadeemiline Meeskoor), ning mis kdlab endiselt ka tdna — erinevates seadetes (nt
solistile ja puhkpilliorkestrile heategevuskontserdil ,,Eestist Ukrainale”, 2014) ja mitte ainult
laulupidudel — sealjuures matkitult (nt Ott Lepland TV3 telesaate ,,Su ndgu kolab tuttavalt” finaalis,
2014), parafraseeritult (Sven Griinbergi muusikas animafilmile ,,Leiutajatekiila Lotte”, 01:06:47—

01:08:17), isegi parodeeritult (,,Toit”, YT: ddBSEftZfEo>).

Boolero/booleroriitm/boolerotrumm

Boolero on Ladina-Ameerika tantsude hulka kuuluv aeglasetempoline tants ja sellele vastav
muusika, mille riitmi iseloomulikuks tunnuseks peetakse trioolide kasutamist teisel (réhutul)
taktiosal. Uldjoontes eristatakse kaht boolero-tiiiipi, millest kummalgi on erinev péritolu ja stiil:
hispaania boolero on terava riitmiga, 3/4 taktimoddus ja valdavalt tantsitakse seda iiksteisest lahus;
kuuba boolero on aga aeglane sensuaalne 4/4 taktimdodus paaristants. Niisiis on ootuspédrane
’boolero’ seostamine *Hispaania’/’Ladina-Ameerika’ voi millegi “hispaanialiku’/’ladina-
ameerikalikuga’ (sealt tema eksootilisus Eesti kontekstis). Meie kultuuriruumis on ilmselt

»

ootuspdrane ka *boolero’ seostamine ’Raveliga’/’Raveli ,,Booleroga”’ (mille algne nimetus oli kiill
,Fandango”, ent seegi on hispaania tants). Kuid ’booleroriitmi’/’boolerotrummi’ kui ,,randava”
tahendusliku muusikalise struktuuri kultuuriline seostevéli on laiem kui *Hispaania’/’hispaanialik’ —
seda isegi Raveli ,,Booleros” (vt Tagg 2016: 98—99jj). Olulisi tdhendusseoseid kannavad nii
riitmimuster ise kui ka vdikese trummi tdmber ning konkreetsetes muusikapalades ka konkreetse
’boolerotrummi’-figuuri iildine tonaalne-registriline-diinaamiline-tempoline kontekst ja tema
positsioon tervikus (nt esi- v4i tagaplaanil, tihtlaselt terve laulu véltel vG6i ainult néditeks refradnis

kolades jne).

Iseloomulik ratatatat-figuur rohutul taktiosal annab booleroriitmile eriomase tdukejou ja
edasiliikuvuse. Lihtsalt 6eldes: 4 J JJ J J7J |*J liigub mérksa veenvamalt *J suunas kui 4 J J J J |*J,
kuid sellest enama jouga sisendab *J suunas edasiliikumist 4 J J33 J J73 |*J ning lithemate
riitmiviltuste lisamine mustrisse —nt 4 JJJ TR J R T30 [*Iwii R b s a1+ -
annab *J suunas edasiviivale joule veelgi suurema sihitipsuse. Samas viitab riitmiostinaato ehk iihe
ja sama riitmifiguuri lakkamatu kordumine kdigutamatusele, piisivusele, jarjekindlusele,

vankumatusele, jareleandmatusele. Tugeval vankumatul riitmil on inimpsiihholoogiale oma

5 Viited YouTube’i failidele olen siin artiklis lithendanud *YT:’ pluss faili unikaalne 11-méargiline tunnus. Nditeks
viide YT: F3Liz2pJmBk tdhendab https://youtu.be/F3Liz2pJmBk (Tonis Mégi, ,,Koit”). Minnes YouTube’i lehele ja
sisestades otsingukasti F3Liz2pJmBk, saate ainsaks vasteks viidatud salvestuse. Kdik artiklis mainitud YouTube’i
lingid on kontrollitud 20.07.2016.



(bioloogiline) m&ju:® see tdstab pulssi ja ndristab hormooni (ménuainet endorfiin), mis loob pinnase
stinkroonsuseks (iihtmoodi tundmine, iihtselt tegutsemine), seega soodustab (masside) iihistegevust

ja koost66d, ,,mis on eriti oluline mone iihist joupingutust ndudva tegevuse eel” (Raju 2013).

Kuid ,,péris” boolerotes ei kuule me riitmiinstrumendina reeglina mitte vdikest trummi, vaid kitarri
ja/voi kastanjette.” Ja digupoolest ndib Raveli ,,Boolero” olevat harv niide muusikast, mida
peetakse booleroks, kus ’booleroriitmi’ esitab ldbivalt vdike trumm (nt Jeff Becki rock-booleros

kolab terve trummikomplekt).

Viikese trummi tdmbriseostest on pohjust rdadkida selle instrumendi traditsiooniliste kasutuskohtade
ja -viiside pohjal: pohimdte seisneb selles, et kdlamissituatsiooni iseloomustavad tunnused-
tdhendused kanduvad iile situatsioonis kolavatele helidele-helistruktuuridele. Vdike trumm on
muusikainstrument, mis kaalub véhe, on kerge kaasas kanda ja teeb vajadusel kdva héélt, s.t. on
kaugele kuulda ja piitiab oma terava tdariseva kolaga tohusalt juuresolijate tdhelepanu. Nende
omaduste tottu kasutasid ajaloolises Ladne-Euroopas vdikest trummi rahvale teadaannete
kuulutamiseks heeroldid (ka kombinatsioonis pasunate, fanfaaride jm ,,signaalsarvedega”).? Samade
omaduste tdttu on mdistetav ka selle instrumendi populaarsus sdjaviemuusikas,’ eriti nn avaliku
helina avalikel joudemonstratsioonidel (tdmbriseos militaarsuse ja militaristlike rituaalidega nagu
rividrillid, marssimine, paraadid) ning sdja- ja muudes rivilauludes (nt pioneerilauludes'’) —

»!_sarnastest marssidest kuni sdduriballaadideni nagu

pioneeriajast tuttava ,,Vdikese trummilddja
The Ballad Of The Green Berets voi ,,Laul kaugest kodust” (vt artikli algul). Olenevalt konkreetse
muusikapala tildisest tonaalsest-registrilisest-tambrilisest hddlestusest, tempost ja diinaamikast,
voivad ’boolerotrummid’ mdjuda rohkem voi vahem dhvardavalt ja s6jakalt (vrd nt “boolerotrummi’
erinevate muusikaliste kontekstidena Holsti ,,Marss, sonumitooja” dissonantse pool- ja
tritooniderohke kdlaviljaga asiimmeetrilise § marsi valjuhéilset keskosa ning Vangelise mérksa

meloodilisema, kuid siiski ,,tumeda” karakteriga [pluss pseudoladinakeelsete sonadega] nimiloo

6 Aitdh Marju Rajule sobiliku tdienduse eest (kommentaar autori Facebooki seinal 03.06.2014, k1 21:02).

7  Kuula tuntumaid boolerosid nt http://latinmusic.about.com/od/playlists/tp/BoleroPlaylist.htm ja
http://www.aarp.org/entertainment/music/info-02-2011/10_classic_boleros.html (vaadatud 20.07.2016).

8  Vtnt http://www.gettyimages.co.uk/detail/video/town-crier-mr-serus-playing-sneer-drum-on-street-people-news-
footage/514394315 (vaadatud 20.07.2016).

9 Kuula ka nt W.A. Mozart, Kontretanz C-duur, KV 535, ,,L.a Bataille” (1788), YT: 7mBwP72F2zo.

10 Kuula nt Anatoli Novikovi ,,Noorte sopruslaulu” (1947) seatuna Rootsi vasakpoolsele ,,rock-kabaree” bandile Rdda
Kapellet (1972-76, sdn. Philip Tagg): http://tagg.org/audio/Kapellet/Varldsungdom.mp3 (vaadatud 20.07.2016)
(véike trumm astub sisse 00:34).

11 Algselt saksa revolutsiooniline laul, mis algab: ,,Me kdinud karmil voitlusrindel, / meil surmaga ristunud tee, / kuid
voitlusind meis ikka kindel, / sest Spartacus voitlejad me.”
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algust Ridley Scotti eepilisele filmile 1492: Conquest of Paradise [1992]) — v0i ka iildse mitte
halvaendeliselt (nt Magi ,,Koidus”). Kuid trummi saatel voitlusvalmilt ,,nagu iiks mees” iihise
eesmadrgi poole marssimine ei toimu mitte ainult sGjavdes; sel on oma koht ka spordis, eriti sellega
kaasnevatel pidulikel tseremooniatel (kuula nt John Williamsi ,,Oliimpiafanfaare”: YT:
YWdOFgDQInO, viike trumm kdlab alates 00:49)." Koosmarssimiseks sobiv tugeva, tipselt
artikuleeritud riitmiga muusika (marsid, marsilaulud) mitte ainult ei reguleeri sammu, vaid loob ja
tugevdab ka marssijate-kaasaelajate osadustunnet ja miks ka mitte usku iihisesse ettevotmisse. Seda

liini pidi on ’boolerotrumm’ seotud ka (kvaasi)religioosse mootmega.

Avaliku helina kuuleb véikest trummi ka hetke voi siindmuse dramaatilisuse voimendajana —
trummiporinana — enne mingit ponevat voi ohtlikku sooritust (nagu nditeks akrobaatiline voi muu
tsirkusetrikk). ’Dramaatilisusega’ seoses on huvitav ka *boolerotrummi’ iseloomulik kasutamine iiht
kindlat sorti pop-lauludes — aeglastes alla marcia tempos esitatud ,hingestatud ballaadides”, mille
sonad rddgivad saatuslikust armastusest (nt Oidi/Karmo ,,Unustuse joel”, Bécaud’ Et maintenant,
Orbisoni It’s Over ja Running Scared, Bocelli/Brightmani lauldud Time to Say Goodbye; vt artikli
algul). Eel6eldu pohjal ei ole vist iillatav, et ,,Saatuse/Ettemdératuse” kehastusena voib neis
ennekoike tajuda ’boolerotrummi’. Kuid Saatus voib soosida voi mitte (olla meie poolt voi vastu) ja
kehva saatust voib onnestuda védrata — voi mitte. Millist Saatuse-tahku véljendab *boolerotrumm’
konkreetsetes lauludes, on taas seotud ’boolerotrummi’ iildise muusikalise kontekstiga ja
positsiooniga selles, samuti vokaalse esituslaadiga (,,minategelase” vokaalse personaga). Nditeks
Joala lauldud minoorse salmiosa ja maZoorse refradniga laulus ,,Unustuse joel” kdlab
’boolerotrumm’ ainult refradnides (YT: RVh1SJuviol: 01:01-01:30 ja alates 02:21 kuni 16puni),
toetades-Oigustades ,,minategelase” hédles iiha paisuvat usku, et Saatus (,,Aeg”) toob armastatu ta
juurde tagasi (NB! 02:17 juhatab just mainitud ’drrramaatiline trummipdrin’ sisse ,,minategelase”
viimase lootusest tulvil proklamatsiooni: ,,Ka unustuse joel...”). Seevastu néditeks Bécaud’ ja
molemas Orbisoni maZoorhelistikus laulus jddvad ,,minategelased” Saatusele pigem alla. Bécaud’
hadles on meeleheide, kaebus, kiilinilisus, aga ka teatav resignatsioon, ning laulu 16pul, kui haal
katkeb poolelt sonalt (,,Je n’ai vraiment plus rien a faire / Je n’ai vraiment plus rien ...”), sdidab
booleroriitmi crescendo ,temast” lihtsalt iile (YT: hmSBAJdie7E, 03:14). Vdhem traagilisem pole
ka Orbisoni persona laulus It’s Over, ahastades laulu 16pul tdiest korist ,,It’s over! It’s over! It’s
ooveeer!”, sellal kui I6ppsona jadb ,,julmale saatusele”, ff-s vdidukalt rammivale booleroriitmile

(YT: ec5sA5noMNE, 02:32; vt ka Tagg 2016: 106-107). Voi nagu kirjutab laulusonadele tuginedes

12 Suurte spordisiindmuste muusika olemuslikku sarnasust s6javdemuusikaga vaib seletada asjaoluga, et nii nagu
lahingusse minnes, on ka spordis vdidu saavutamiseks otsustava téhtsusega fiiiisiline véimekus (joud, joulisus) ja
pingutuste kooskdlastatus (energia, siinkroonsus ja koordineeritus). Spordisiindmuste- ja sdjavdemuusika
sarnasustest on kirjutanud Philip Tagg ja Bob Clarida (2003: 410-417, 426, 428, 475, 605-606, 624).
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Philip Tagg (2000: 42): ,,Bécaud murrab pead, kuhu minna ja mida teha niiiid, kui tema armastatu
on kahtlemata lahkunud (’Et maintenant, que vais-je faire?’), samas kui Orbison tunneb hirmu
[’Running scared’], olles halastamatult iiksi jdetud oma ,,vaiksete pdevade ja vaiksete pisaratega”

[’silent days and silent tears’] niiiid, kui kdik on modédas [’It’s Over’].”

Viikese trummi tdmbri kohta seni 6eldu voimaldab iihtlasi iildistada, et selle instrumendi kolades
avalikus ruumis pole tegemist argielulise seigaga, vaid erakordse (piduliku, dramaatilise) ehk isegi
poordelise tahtsusega siindmusega vai iiliolulise informatsiooni edastamisega (nt ,,kdrgemalt
tulnud” avalikud teadaanded-iileskutsed), mis kahtlemata nduab korgendatud tdhelepanu. Ja veel:
tdnase kuulaja jaoks on vdikesel trummil kui iseseisval tambril suurem seos mineviku (’olnud
aegade’) kui olevikuga: heeroldid kérarikastel linnatdnavatel on vajunud minevikku, eelpool
kirjeldatud militaristlike rituaalidega on tekkinud ajalooline ja kultuuriline distants ning
levimuusikas on vdike trumm ,,sulandunud” trummikomplekti (reeglina kuuleme seda

trummikomplekti osana, mitte iseseisva tdmbrina).

Kokkuvdtvalt: ’boolerotrummi’ kui ,,randava” muusikalise struktuuri kultuurilisse tdhendusvilja
ndivad kuuluvat seosed millegi ’hispaanialiku’, millegi militaarse’ (organiseeritus, distsipliin,
joud/vagi/voimsus, sooritusvalmidus), ’piisiva ja sihipdrasega’ (,,nagu iiks mees”, vankumatus,
jarjekindlus, jareleandmatus), millegi ’dramaatilise/saatuslikuga’ (ponevus, oht, péordelisus,
tugevad elamused), ’rituaali/tseremoonia’ (argiiilesus, pidulikkus) juurde kuuluva ning ’olnud

aegadega’ (side minevikuga/ajalooga, ajatilesus).

Boolero ja Tonis Magi ,,Koit”

Kbigil neil ’boolerotrummi’-tdhendusseostel on koht Méagi ,,Koidus”. Laulusdnad toetavad
"piisivust ja sihipdra’ (,,iihisel noul, iihisel joul me suudame ko6ik”, ,,ulatagem kéded”, ,,ees on ainus
tee, vabaduse tee”, ,,voiduni [on] jadnud veel iiks samm, lithikene samm?”, ,,laul, kdlama see jdab”),
"militaarset organiseeritust’ (,,selg sirgu”, ,,murrame koik”, ,,iihendagem vded”, ,ldheme koos”,

,voim”, ,,vGidu laul”), olnud aegu’ (laulusdnad sisaldavad 19. sajandi rahvusliku drkamisaja luulele



omaseid kujundeid-véljendeid: ,,orjariiii”, , kuninglik loit”, ,,prii on taevapiir”, ,,priiuse hoim”, ,,nde
on kaljust kde katte saanud hiid” ehk viide Kalevipojale), ’dramaatilist/saatuslikku’ (,,on jélle aeg”,
,»et loomishoos koik loodu koos voiks siindida kui uuesti”, ,,on murdund jda”, ,,Peagi vaba Eestit sa
nded!”) ning usulise iseloomuga ’rituaali’ (,,usk edasi viib”, ,taevane kiir saatmas on meid”, ,,on
piiha see maa”). ,,Koit” on pigem protsessioon kui lihtsalt marss — mulje, mida tugevdab mdddukalt
aeglane tempo (J=60'%), kokkumiksis kujundatud avar, jarelkdlaga akustiline ruum (sarnane
katedraalile voi monele looduslikule (piiha)paigale), 01:44 sisseastuva segakoori miksimine muu
muusikalise kulgemise ,,taha” ja ,,kohale” (sopranid helendamas iile madalamate hdélte — nagu
inglikoor, valideerimas solist-,,minategelase” sonumit) ning kellade helisemine laulu veidi
aeglasemas tempos kulgevas ,suures finaalis”'* (alates 04:21). Ja nagu Migi ise on intervjuudes
korduvalt 6elnud, ega ,,Koit” igale kontserdile sobigi: see on laul, mis ,,kuulub pigem mone rituaali
juurde. Seda peab laulma siis, kui on dige aeg” (Leivak 2013) — ,,kui inimestel tekib jdlle kokku

hoidmise vajadus” (Jogeda 2009).

,Koit” ka pigem kuulutab sonumit kui avaldab seisukohta, s.t. on rohkem koputus
siidametunnistusele (JF3 J) ja reageerimist ootav iileskutse kui lausung v6i seisukohavétt — eriti
vordluses teiste uue drkamisaja pop-,,hiimnidega” (nt ,,Ei ole iiksi iikski maa” [1987, Alo
Mattiisen/Jiiri Leesment], ,,Eestlane olen ja eestlaseks jaan” [1988, Alo Mattiisen/Jiiri Leesment],
,Argake, Baltimaad” [1989, Boriss Rezniks/Valdis Pavlovskis, Stasys Povilaitis, Heldur Karmo],
,Palve (Looja, hoia Maarjamaad)” [1988, Tonis Magi/Villu Kangur]). Lisaks ’olnud aegade’
heeroldite ’proklamatsiooni’ markeerivale véikese trummi ja ,,signaalsarvede” kombinatsioonile
,Koidus”" (vdike trumm ja metsasarve signaalina-toimiv meloodia laulu algul, 00:14-00:33; trumm
ja trompetid alates 04:26 kuni 16puni), tuleneb see mulje ka vokaalsest materjalist ja esituslaadist.
,Koidu” solistiosa on iseenesest pigem deklameeriv kui ,jutustav” (v.a. sissejuhatuses: ,,On jélle
aeg...”), koosnedes pausidega hakitud liihikestest loosungilaadsetest fraasidest (alates: ,,On koit...”
kuni 16puni). Selline véljendusviis oli rohkem kui kohane laulu loomisajale, Eesti poliitilise kultuuri
,miitoloogilisele faasile” (Lauristin, Vihalemm 1997), milles siimbolitel, miiiitidel (idealiseeritud
muistne priiuseaeg, orjadd loppemine), rituaalidel (kétest kinnihoidmine, lippude lehvitamine, {ihine

koikumine laulu voi hoigete taktis) nagu ka vaartusmoistete-loosungite kordamisel (,,Vabadus!”,

13 Noodis on kirjas J=64 (Magi 2010: 200), kuid salvestus, mida analiiiisin (vt joonealune mérkus 3), kulgeb tempos
J=60.

14 Tahes v6i tahtmatult haakub ,,Koidu” grand finale (,,Maa, isade maa...”) kelladega tdiendatud
taisorkestrikdla(mulje) teistegi rahvusromantiliste usukinnitustega; kuula nt Maurice Raveli orkestreeringus (1922)
Modest Mussorgski tsiikli ,,Pildid néituselt” (1874) ,,Kiievi véaravate” finaali voi Pjotr TSaikovski avaméngu ,,1812”
finaali (1880).

15 Sarnase proklamatsiooni-efekti loovad vdike trumm ja trompetid ka néiteks John Williamsi ,,Oltimpiafanfaarides™:
kuula YT: YWdOFgDQInO alates 02:50.



,Eesti vabaks!”, ,,Ukskord me vdidame niikuinii!”, ,,Eesti keel riigikeeleks!”, ,,Eesti tuleb tagasi!”,
,Lartu Rahu kehtib!”, Eestlane olla on uhke ja héda!”) oli maagiline toime. Lisaks sunnib laulu
originaalhelistik Des-duur Mégi haddle korgemas registris laulmisel mugavustsoonist vélja, paneb ta
korgete nootide tabamiseks reaalselt pingutama, mis tdhendab, et dnnestumiseks tuleb laulmishetkes
,kohal olla”, endast koik anda. Tulemuseks on mulje mitte pingevabast héélest, vaid kuhjunud
pinget vabastavast karjest — siirast (joupingutus on reaalne, midagi ei hoita tagasi voi vaos),
emotsionaalsest, tungivast, viltimatust.'® Sellist héilt on raske eirata (pluss pole kahtlustki, et
Saatus on ,,tema” poolt) ning selle hadle tdttu mojub méddapddsmatult, edasiliikkamatult ka

edastatav sOnum.

Vokaalselt pole ,,Koit” niisiis laulmiseks sugugi mugavate killast (viis ei ,,voola”, helistik kipub
korgeks jadma) — ja ka mitte kaasalaulmiseks. Taas joon, mis eristab teda teistest ,,laulva
revolutsiooni” tunnuslauludest. Veel on jadnud rddkida laulu vormist ja tdmbrivalikust
(k6lamuljest), mis toob meid 16puks ,,Koidu” seose juurde ’booleroga’ kui millegi

’hispaanialikuga’.

Kui vaadata ainult nooti, on ,,Koit” muusikapalana ju tdesti ,,suhteliselt lihtsake” (Méagi sdnad).
Tegemist on pohimotteliselt kolmeduurilooga (valdavalt 1, iizja V7 sus4), Vaid hetketi pdgusalt ka
IV), milles kdige enam kolab toonika (loo algul lausa 46 sekundit jarjest). Vormilt liigendub see 5-
minutiline lugu instrumentaalseks sissejuhatuseks, solisti sissejuhatavaks osaks (salmiks) ja kuueks
korduvaks osaks (refrdédniks). Kuid kélava muusikana on vormiliselt ennekdike tegemist iihe suure
crescendoga, ostinaatse "boolerotrummi’ saatel toimuva iihesuunalise tdmbrilise-registrilise-
voliitimilise kasvuga ppp diinaamikast fff-sse, mis loob pildi ’vddramatust joust, mis jarjest ldheneb
ja suuremaks kasvab’. Isegi kui ’boolerotrumm’ kdrvale jétta, et tea ma iihtki teist pop-/rock-
ballaadi, mida méaéaratleks sama v0i sarnane vormiprotsess. Kiill aga kulgeb samamoodi Raveli
,Boolero”. Ja siin toimub mu arvates huvitav semiootiline hiipe: ,,Koidu” boolerolikkus ei seo teda
mitte niivord "hispaanialikuga’, kuivord ’Raveli ,,Booleroga”, mis omakorda on kiill seotud
“hispaanialikuga’, kuid samuti ’klassika(lise)’ (*olulise’, ’tdsiseltvoetava’), ’(siiva-)kultuurse’,
’Ladne-Euroopa’ / ’Ladne maailmaga’. Viimaseid tdhendusseoseid toetab ka ,,Koidu” saatetdmbrite
valik — ootuspérase 1980ndate rock-bdndi kdla asemel kuuleme hoopis (siintesaatoril loodud)
klassikalist siimfooniaorkestrit, sh trummikomplekti asemel ainult vdikest trummi ning solisti
saadab (professionaalne) segakoor. Aastal 1988 ei saanud siin iiksi teine laul voimsamalt kanda
muusikalist sdnumit Eesti kuulumisest Ladne-Euroopasse. Samuti on sel muusikalisel ulatumisel iile

aegade ja riigipiiride oma roll ,,Koidu” kdlama jadmisel ka parast ,,laulva revolutsiooni” 16ppu.

16 Sarnane héél on nditeks Bruce Springsteenil salvestustel Born in the U.S.A (1984) ja War (1986).

9



Lauldes ja kaasalauldes, moeldes ja kirjutades randame selle laulu tdhendusviljal ringi tdnagi —
tdhendusi méletades ja uueks luues. Mis muu voiks selgemalt (ihe muusikapala klassikastaatust

kinnitada.
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