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El trabajo pionero de Philip Tagg propicio nuevos campos de investigacion y la reorientacion critica de concepciones
condicionadas por la formacion musical tradicional.

DE “K0OJAK” A MONTEVIDEO

Las formas de produccion
de sentido en la musica popular

ALEXANDER
LALUZ

LOS ESTUDIOS EN €l campo
delasmusicas popularestie-
nen en Philip Tagg un refe-
renteimprescindible. Sucon-
cepcion de la “semidtica de
lamusicapopular” sedefine
a partir del cruce de varios
gjes en relacion dialéctica.
Por unlado los aspectos es-
tructurales, susprocesos de
concepcion, produccion,
trasmisiény recepcion, por
otro, los significados, usos
y funciones en el contexto
social.

Tradicionalmente, lase-
miotica musical se ha con-
centrado endosextremos: la
musica “culta’ del pasado
europeo y las musicas de
trasmision oral enlas cultu-
rasno occidental es, quedan-
do marginada la amplisima
y complegja porcion de la
musicapopular de consumo
masivo.

Las redes de significa-
dos movilizados por esa
musicapopular son esencia-
les en la constitucion de
nuestromundo cotidiano. Se
instalan en nuestra casa a
través de laradio, latelevi-
sién, losdiscoscompactosy
losvideojuegos. Ampliansu
tejido significante en las
“bandas sonoras’ de nues-
troshabitosdeconsumo, tan-
toenlasmaspequefiascomo
en las més grandes superfi-
cies comerciales.

Con la musica popular
damosformay canalizamos
muchas de nuestras expe-

riencias sensibles, media-
mos relaciones y cargamos
de sentido los espacios que
habitamos. Enellaconstrui-
MOoSs y proyectamos nues-
tras concepciones sobre 1o
verdadero, lo auténtico y
configuramos rasgos de
identidad.

Seconstituyeasi todoun
complejo intersemiético
donde se funden iméagenes,
palabras, gestos y sonidos.
Por esolamusicapopular no
puede entenderse de forma
independientealaacciénde
losmediosaudiovisuales, ni
éstos pueden completar los
sentidos de sus narraciones
sin laaccién de lamusica

Paraestudiar estosfeno-
menos Tagg ha recuperado
y reformulado herramientas
de lasemidticay la herme-
néutica. Sumétodo—presen-
tado aqui en formamuy sin-
tética—searticulaatravésde
laidentificaciony caracteri-
zacion de unidades musica-
les minimas que puedan ac-
tivar significados (muse-

mas), operaciones de andli-
sisintertextual y ladelimita-
¢ion de campos de connota-
cion extramusical. Con esta
basey partiendo delasexpe-
rienciasdelos propiosescu-
chas, analiza estas redes de
significadosy loselementos
musi cal es asociados, susdi-
namicasde cambio, estable-
ciendo las formas en que
estasredesseintegranacam-
pos semanticos mas com-
plejos.

Delineadosen suextenso
y minucioso estudio de 1979
sobre la misica de la serie
Kojak, el métododeandlisis
y sumarcotedricohantenido
agunos regjustes y aplica
ciones diferentes, como en
suultimolibro. Peroentodos
loscasos, € cuidadosotraba-
joconlosdatosempiricoses
apoyado por unasisteméatica
y extensareflexién. El valor
de éstaradica en las acerta
das y precisas delimitacio-
nes conceptuales, asi como
al andlisis historico pro-
fusamente documentado. Y

simultaneamente, en € an&
lisis desde una semiotica
socioculturalmenteinforma-
da, basada en €l estudio de
casos y en e desarrollo de
lineastedrico metodol dgicas
de gran vaor operativo.

ESA ANGUSTIA. El curso que
dicté d doctor Tagg en la
EscudaUniversitariadeMU-
sica* fue una muestra Ha
mentablementemuy corta—de
uno de los enfoques musi-
col 6gicosy semiol 6gicosmés
influyentesdelasUltimas dé-
cadas. El niUmero importante
deasistentesy laatenciéncon
que fue seguida su propuesta
fueron un reflgjo de las ex-
pectativasentornoasufigura
y del nivel desusaportesy su
capacidad docente. Muy le-
jos de acartonados acade-
micismos, Tagg presenté una
recorridasumariapor losprin-
cipales aspectos de sus desa-
rrollos teéricos y meto-
doldgicos. Integrd con gran
capacidad docentelareflexion
delosasi stentesy document6
sus andlisis con cantidad de
referenciasmusi calesconcre-
tas. También aplicd algunas
herramientasanaliticasenun
andlisis colectivo de unaver-
si6n de la cantante argentina
Liliana Herrero de “Los ges
demi carreta’ de Atahualpa
Y upanqui.

En ladltimajornada del
Curso expuso algunosaspec-
tos de su trabajo presentado
en el Ultimo congreso de la
rama latinoamericana de la
Asociacion Internacional
parael EstudiodelaMusica
Popular (1AsPM) —en Rio de

Perfil basico

LA TRAYECTORIA DE Phillip Tagg esta basada en una
interesante integraci 6n de formacion y experienciacomo
musico practicoy unarigurosaformacion en el campo de
lamusicologia. A suimportante produccion bibliogréfica
hay que sumar su decisiva participacién en procesos
como laformacion delalAsPM y susramaslocal es, como
lalatinoamericana.

En la actualidad se desempefia como profesor de
musicologiaen la Facultad de MUsica de laUniversidad
deMontreal, Canada. Simultaneamente, participaactiva-
mente como docente e investigador en diferentesinstitu-
tosy universidades a nivel internacional. Sus investiga-
ciones han sido expuestas en numerosos articulos para
publicaciones periddicas especializadas, enciclopediasy
antologias. En su sitio web es posible consultar un nime-
ro importante de escritos, asi como trabajos de otros
autoresy también de estudiantes de sus cursosy semina-
rios en los niveles de grado y posgrado.*

La primera obra que marcd un punto de inflexion
decisivo enestecampo deestudiofue K ojak: 50 Seconds
of Television Music. TowardstheAnalysisof Affectin
Popular Music, de 1979. Lesiguio Fernando the Flute
(1991), unriguroso andlisisdelacancion “ Fernando” del
mitico grupo pop sueco ABBA, y en 1994 Popular
music. Da Kojak al Rave.**

El afio pasado se publicd su tltimoy monumental libro
en coautoria con Bob Clarida, Ten Little Title Tunes
(Towards a musicology of the mass media),*** que
sirvid deg eestructurador del oscontenidosy dinamicasde
analisispropuestosen este curso realizado en M ontevideo.
Hay gue mencionar también sus aportes como director y
responsable de varias de las voces de la Enciclopedia de
lamusica popular del mundo (EPMOW, por sussiglasen
inglés). Este proyecto tuvo su puntapi€ inicial en 1991y
unodesusaportessustancialesfueel delograr unconsenso
sobre una definicién de “musica popular”. =

*  http://www.mediamusi cstudi es.net/tagg/

** | osdosprimeroslibrosfueron reeditadosen el afio 2000 por Mass
MediaMusic Scholar’s Press, en Nueva Y ork, y Popular Music.
DaKojak al Rave, Bologna: CLUEB, 1994.

*** TenLittleTitleTunes(Towardsamusicology of themassmedia).
2003: New York & Montreal: Mass MediaMusic Scholar’ s Press.

Janeiro, €l pasado mes de =

junio— Aqui se concentré
enuntemacon muchaspun-
tas para el andlisisy lare-
flexion: el campo semantico
de la angustia y como éste
es gestionado através de la
mUsi ca—estudiando elemen-
tos estructurales— y la pro-
yeccion quetiene entodo el
entramado social contempo-
réaneo.** u

“Introduccién al andlisis mu-
sematico”, viernes 9, sdbado
10y lunes 12 dejulio.

**  Este tema puede ser ampliado
en el articulo “What use is a
museme?Thecaseof anguish”,
disponible en su sitio web.

CON PHILIP TAGG

La normalidad es loca y

GUILHERME DE
ALENCAR PINTO

—¢EXISTE UNA DEFINICION
positiva de misica popular,
omlsicapopular essimple-
mentelamisicaquenoes...?

—¢,..eruditaofolclérica?

—S.

—No la tengo, en serio.
La dnica razén por la que
existe la expresion “musica
popular” es porque hay un
monton de practicasmusica-

les excluidas de las ingtitu-
ciones de educacion musi-
cal. Hay quellamarlasdeal-
gln modo. Podriaser “ Fred”
o “Doris’ o “Guilherme’ o
“Philip”, pero se adopt6 la
etiqueta “musica popular”.
Un buen paralelo es € caso
de la “historia de mujeres’.
Las mujeres son € 51 por
ciento de la poblacién mun-
dial pero son generamente
excluidasdel mundo univer-
Sitario-académico, entonces
tenésloquesellamahistoria

de mujeres, paratenerlas en
consideracion. lgual tenemos
quellamar dealgunamanera
ese afueradelamusica para
tenerlo en consideracion.
Pero es sdlo musica, como
cualquier otra. Y esasfronte-
ras entre folclore, popular y
erudito algunas veces pue-
den ser realmente falsas y
son siempre muy fluidas.

—¢Hay algun denomi-
nador comindetodolocom-
prendidoenel término* mi-
sica popular” ?

extrana

—Mayormente no. El
Unico denominador comun
es que hasta hace poco esta-
ba excluida. Hay algunas
caracteristicas, por gjemplo,
que en comparacién con la
tradicion de musica erudita
europea no se suele escribir
en notacion musical. Pero
hay algunasformasquesi se
escriben, por gjemplo, can-
ciones populares del perio-
do entre guerras, 0 misicas
tocadas en Broadway, o
msica para peliculas. Pero

no canciones pop. Otro po-
sible conjunto de caracteris-
ticasesquesetratade musi-
casmayormentedi stribuidas
engrabacioneso por medios
masivos, antes que a través
de partituras o en concier-
tos. Pero de nuevo hay ex-
cepciones: si tenés gente
cantando en un partido de
fatbol o cantando “Que lo
cumplafeliz’ no hay graba-
cionesperotodaviaesmUsi-
capopulary noseestudiaen
el conservatorio. O sea, esta

caracteristicaparticular tam-
poco funciona a 100 por
ciento.

—Como que &l nombre
“musica” fue usurpado por
un tipo particular.

—Si. Siemprepenséque
€S un poco como en Sudé-
fricadurante €l régimen del
apartheid, cuando los Uni-
cos ciudadanos con plenos
derechos eran los blancos:
ellos eran los sudafricanos.
La identidad de “ciudada-
no” fue usurpada por una
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minoria y todos los demas
tenian quellevar sucarnéde
identificacion especificando
su etnicidad: batswana,
kwazulu, xhosaoloquesea.
Es muy similar.

—:Quépuedeser € signi-
ficado de una pieza musical?

—Quizalo méasfacil es
pensar en la muasica para
cine. Digamosqueestésmi-
rando una peliculay ves a
un hombre en la pantalla,
de apariencia muy normal,
sinefectosespecialesdeilu-
minacion o decamara. Y €l
hombre esta leyendo una
carta. Si la musica es muy
bonita, sin mostrar ala no-
via que é ama, entendés
gue se trata de una cartade
lanovia, queestan muy ena-
morados. Si la musica sue-
naamenazante y peligrosa,
sabés que son malas noti-
cias. Y nadaen la pelicula
nos dice lo que el hombre
esta leyendo. Por lo tanto,
hay elementosenlamusica
gue nos instruyen, nos di-
cen qué sentir, como inter-
pretar laaccion. Y eviden-
temente, si tenés letra, la
musica agrega una dimen-
siénemocional y valorativa
al texto.

—¢Por quélaexistencia
deunsignificadoenlamisi-
catiene que ser defendida?
¢Cual eslautilidad del ana-
lisis musical?

—El ejemplo anterior,
muy sencillo, sugiere cla
ramente: lamusicacomuni-
ca ago. En nuestra educa-
cion, cuando uno toma cla-
ses de mlsica, aprende a
hacer musica, 0 simplemen-
te escucha musica y dice:
“Esto es bonito u horrible o
malo” . Pero no se discute su
sentido o sus significados
sociales. En la escuela si
aprendemosacriticar textos
o lo que un politico dice,
aprendemosamirar avisosy
pensar: “ Ah, estén intentan-
do hacernos comprar”. Esto
no lo aprendemos con res-
pecto alamusica. Larazén
esmuy largay complicaday
tiene que ver con lahistoria
de las ideas en Europa. En
otrasculturasquedabiencla-
ro que la masica comunica.
En la etnomusicologia los
estudiosostienen que expli-
car lo quelamusicasignifi-
ca porque no podemos en-
tender intuitivamente, enuna
cultura ajena, por qué estan
haciendoesteruidoy nootro.
Los libros de antropdlogos
como John Blacking o Ste-
venFeldmuestranclaramen-
te como pueblos de Sud&
frica entienden que ciertos
instrumentos o ciertos soni-
dosestan asociadosalafeli-
cidad o alaresponsabilidad
de la iniciacion femenina,
mientrasqueotrossonidoso
instrumentos estan asocia-
dos a casamientos 0 a fune-
rales. Enel casodeloskaluli,
estudiadospor Feld, losidea
lesdecomportamientoensu
sociedad estén asociados a
paaros y cascadas, y los
pdjarosy cascadas serepre-
sentan de una manera muy
estilizada en sumasica. Es-
tas sociedades tienen una
nocion clara. Pero en nues-

traculturabasadaen Europa
tenemos una separacion de
musicay danza, por unlado,
respecto alas palabrasein-
cluso la representacion vi-
sual, por otro. La utilidad
del andlisismusical estratar
de entender qué significa,
gué es lo que nos comunica
todalamusicaque escucha
moscoti dianamente—enpro-
medio casi cuatro horas por
dia—. También puede ayu-
dar alosque hacen musicaa
decidir por ellosmismos. Si
SOS consciente respecto a
como crear una violencia
muy romantica en misica,
podés decidir cambiar esa
violencia, o podés decidir
hacerla aun mas romantica.
Y hay algo bien practico: si
S0s musico, especialmente
cuando las cosas van mal,
cuando te falta inspiracion,
s son las cuatro de la ma-
drugaday alas nueve tenés
gueentregar unyingleouna
banda para una serial tele-
visiva, si sabésquéesloque
anda mal con lo que estés
haciendo, si podés analizar
lamusica, te puede ayudar a
recrearlo o a crearlo mejor.
Si no sos capaz de descons-
truir o analizar lo que esta
ocurriendo te estéds desam-
parando. Aunque, por otro
lado, si analizds compul-
sivamente todo el tiempo,
escuchandomusicaohacien-
do musica, también te estas
desamparando. Es algo que
hay que saber prender y apa-
gar: lo prendés cuando algo
salemal. El 90 por cientodel
tiempo que escucho masica
no analizo, aunque mi traba-
jo esanalizar misica: meli-
mitoadisfrutarla. Empiezoa
analizar cuando no ladisfru-
to, porque me ahorra el pro-
blema de tener que odiarla
Cuando por gemplo estés
viendo una pelicula que
muestraunarelacion amoro-
say pensas. “Esto es horri-
ble, unatipicarelacion esta-
dounidense claustrofébica
del tipo oh-carifio-te-amo”.
Y ellosvanrumboaun*“final
feliz” cuandoloquetendrian
guehacer esdivorciarse, que
es lo que harias en tu vida.
PerolamUsicateestadicien-
do: “Realmente queréstener
esto, real mentete gustaesto,
este es € tipo de relacién
plenadeverdadero amor que
todo & mundo quieretener”.
iDe ningunamanera, discre-
poconestosviolines! Ocuan-
dotenésvagueroseindios, y
no hay nada en la pelicula
diciéndote como reaccionar
con respecto aestos dos gru-
pos de gente, pero tenés la
mUsica buena paralos blan-
cosy lamusica salvaje para
losindios. “ Unminuto: estos
indios tienen larazon. ¢Qué
hacen estosblancosenlatie-
rra de los indios? Discrepo
con estostamboresy con es-
tos acordes de metales que
estan tornando esa gente en
algohorriblecuandoyopien-
soqueestanenlocierto.” Si
no sos capaz de analizarlo,
no es democrético.
—Normalmentelosané-
lisis musicales se hacen
usando terminologia espe-
cifica, partituras, medios

gue no son accesiblesal co-
mundelagente. ¢ Quécana-
lessepodrianusar paralle-
gar a esas personasy cum-
plir la funcion que acabas
de describir?
—Lamaneramés obvia
seria en un tipo de educa
cionescolar general sobrela
comprension de los medios
masivos. Lo primero seria
dejar quetodo €l quevaala
escuela se dé cuenta de que
es musi calmente competen-
te. Habria que pasar musica
y preguntarles lo que esa
musicarepresenta. Si esuna
piezademUsicarap quizala
reconoceran como rap, van
a visualizar gente con go-
rros de béishol haciaatrésy
pantal onesbaggy medio cai-
dos. Si esmusicade pelicu-
las quiza van a visualizar
cowboys o patos o lo que
sea. No sé qué van avisua-
lizar, pero habréa consisten-
cia. Lagentequeintegrauna
mismaculturatieneunacon-
sistencia de connotaciones
sociales y sentimientos. La
gente siempre se sorprende
cuando hacésesetipodetests
de recepcién: se sorprenden
de que sienten, no propia-
mentelo mismo pero si algo
similar, el mismomovimien-
to general o gesto o senti-
miento. Es importantisimo
valorizarlo, dejar quelagen-
te se dé cuenta de que per-
tenece a una cultura en la
gue la misica comunica 'y
en la que tienen competen-
cia. Cuando tenés esa con-
fianza de que si, todos
visualizamos un cowboy o
amor romanticofelizoamor
romantico triste, entonces

podés proceder a discutir
cOmo esos efectosson crea-
dos, qué hay en la musica
guetehacepensar queesun
rap, o0 gque representa una
relacion amorosa.

—¢Qué lugar tiene la
autenticidad comojuiciode
valor?

—Laautenticidad siem-
preesunjuicio devalor: es
loverdadero, lohonesto, fiel
alavida. Pero la autentici-
dad correel riesgo detornar-
seunjuicio devalor que no
toma en consideracion el
hecho de quelas cosas cam-
bian. Lo que fue escuchado
como claro en un momento
particular puedetornarse un
objeto de museo en otro.
Ocurrié con el rocanrol: era
absolutamente natural y au-
téntico parajovenesdeclase
media blancos y de sexo
masculinoviviendoenAmé-
ricadel Norte, por g emplo,
gritar y celebrar e cuerpo.
Aquellosj6venesiban a li-
ceo, tenian bastante platay
necesitaban algo paraexpre-
sar sus sentimientos. Enton-
cesElvisPresley setornaun
fcono de la celebracion del
cuerpoy del disfrute, locual
esmuy importante. Perodes-
pués de un rato esto ya era
unaespeciedecanon, setor-
né un imperativo, antes que
unalibertad. Cuando las co-
sas se convierten en una
compulsién también se tor-
nan empaguetables, pueden
ser reciclables como bienes
de consumo, y asi pasb con
el rock. El propio Elvis se
convirtié en una pieza de
museo, lo cual lo aiend a
punto de hacerlo morir por

drogas. Entoncesaquellaau-
tenticidad yano era auténti-
ca. Este es el problema con
la autenticidad.
—Tusandlisssudenrefe-
rirssamisica” normal” .¢Qué
papel podria cumplir un tipo
de subversion que actuara en
lamisica misma, una especie
deboicot delanormalidad en
lamisica popular?
—Algunasdelasmuisicas
quemasdisfruto hacen preci-
samente eso: subvierten la
normalidad. Pienso que mu-

chas veces la innovacion en
mulsica estd mal entendida
“Componer” quieredecir“ po-
ner junto”, en € sentido de
poner juntascosasqueyaexis-
ten. El problemaesqueenla
academiadelavanguardiacon
frecuenciainnovaci onsecon-
funde coninnovaciontécnica
Y N0 con innovacion semioti-
ca. Sesupone que s Usas so-
nidos que nunca se oyeron
antes, esto seria innovacion.
Estopuedeser innovador, por
supuesto, pero pienso que
mucha de la origindidad e
innovacién en misicasecrea
por e conocimiento intuitivo
de vaores y significados de
musica normal, subvertidos
al poner estas cosas en 6rde-
nesdiferentes o en diferentes
combinaciones para que lo
normal luzca extrafio. Frank
Zappaeraun especialistaen
estas cosas. Mi gjemplo fa-
voritodeZappaestaen“You
Are What You Is’,* donde
se criticaaun hombre blan-
coqueintentaser muy negro
—copado con € blues-y aun
hombrenegro queestatratan-
do de ser muy blancoy com-
pratacos de golf y vaqueros
Jordache. El queestatratando
de ser muy negro parece una
caricatura de musica gospel
convencional, con sus melis-
mas extdticas, pero envez de
cantar cosas como “ Oh yeah
baby, wow”, canta “ post
office” (oficinadecorreos) o
“appropriate” (adecuado),
palabras que s mplementeno
se esperacon esetipo de mu-
sica Esmuy divertidoperoes
también muy innovador: esta
manera de trabajar con la
normalidad me parece fas-
cinante. Porque lanormali-
dad eslacosamésrara. He
aqui por quélaestudio: por-
que es loca, la normalidad
esextrafia. Ungran musico,
un musico creativo, puede
mostrar |o extrafiaqueesla
normalidad. =

* En You Are What You Is,
1981.
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